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La Sala Gayarre del Teatro Real de Madrid acoge la sesion inaugural —“como un pértico” — de
los Encuentros Loewe con la Danza |, una iniciativa con la que la Fundacién Loewe ha querido
intensificar su apoyo a la danza.

Con la asistencia de Enrique Loewe (Presidente de la Fundacion Loewe), Alicia Gdmez Navarro
(Directora de la Residencia de Estudiantes de Madrid que acogerd las proximas sesiones de
estos Encuentros), y de un publico muy numeroso integrado por profesionales, estudiantes o
aficionados, el compositor Alfredo Aracil abrié el coloquio presentando el amplio espectro de
la danza actual, en sus diversas facetas: desde la perspectiva de tres artistas muy distintos que
han podido “primero conocer, luego aprender, después interpretar, y llegar mas tarde a la
creacion, la produccidn, la gestion...” como son José Antonio (Director del Ballet Nacional de
Espafia, BNE), Rosangeles Valls (Directora de Ananda Dansa) y Angel Corella (al frente hoy del
Corella Ballet Castilla y Ledn, y de la Fundacién Angel Corella), asi como de otras dos personas
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clave en la produccién y la gestion de la cultura, los Directores Generales del Intituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM) del Ministerio de Cultura, Juan Carlos Marset, y
del Teatro Real, Miguel Muiiiz, que “proyectan, buscan, o gestionan fondos para hacer posibles
los proyectos”.

En José Antonio destacan tres facetas, “la de bailarin, la de coredgrafo y su extensa labor de
direccion en compafiias privadas como el ya histérico Ballet Siluetas y publicas como
actualmente el Ballet Nacional de Espafia”. José Antonio agradece la iniciativa, que permite
que artistas de diferentes registros puedan compartir lo vivido y lo que les inquieta. De su
recorrido vital, José Antonio destaca el hecho de que sélo el apoyo de unos padres “humildes
pero atentos a lo que su hijo tenia como inquietud” logrdé que se iniciara en la danza, ya que no
habia antecedentes familiares en las artes. Sin saber lo que era el baile, sin referencias y desde
el exilio en Buenos Aires, sus padres renunciaron a sus expectativas personales y decidieron
volver a Espafia, poniendo a su hijo en buenas manos. José Antonio hace referencia a todos los
grandes maestros que le inculcaron la disciplina, el amor y el respeto por la danza, y aunque
seria una larga lista, no quiere dejar de nombrar a Héctor Zaraspe, Victoria Eugenia (Betty),
Alberto Lorca, José Granero, Pedro Azorin, Juanjo Linares, Karen Taft... A través de esa
formacién ha desarrollado una carrera que comenzdé con Maria Rosa, a la que agradece la
confianza que puso en él siendo un nifio, continud con Antonio [Ruiz Soler], y posteriormente
en la Compaiiia Siluetas junto a su mujer, Luisa Aranda. Después compartid escenario con
grandes personalidades como Antonio [Ruiz Soler], Antonio Gades, Manuela Vargas, Merche
Esmeralda... y también colabord con artistas de otras disciplinas, como Natalia Makarova,
Aurora Bosch o Faruk Rouzimatov, que le han enriquecido mucho. Igualmente, compositores
como Sorozabal, Montsalvatge, Carles Santos, Manolo Sanlucar, José Nieto... fueron
fundamentales, y su paso por las instituciones pubicas le ha traido por segunda vez al BNE
(aunque también ha dirigido la Compafiia Andaluza de Danza y el Centro Andaluz de Danza).
Formd parte del Grupo Independiente de Artistas de la Danza [GIAD], lo que luego se llamé el
Ballet de Madrid (codirigiéndolo con José Granero). “Yo no estoy en esto para conseguir metas
u objetivos —declara— sino para sentirme artista, y es lo que de algiin modo intento transmitir a
los que hoy dia empiezan”. Y afladié que aunque a lo largo de su carrera tuvo posibilidades de
formar parte de compaiiias cldsicas gracias a la amplitud de su formacién artistica, siempre
tuvo claro que lo que “me movia y me inspiraba era la danza espafiola”.

La presencia de Angel Corella en ropa de escena y bafiado en purpurina, “siempre brillante,
pero hoy mas que nunca”, apunta Alfredo Aracil, era consecuencia del ensayo general que
tenia lugar casi simultdneamente en el escenario del Teatro Real, unos pisos mas abajo. Su
primera intervencién también fue autobiogréafica; ademas de ser una celebridad internacional
como bailarin, con presencia en las mds importantes compafiias, Corella dedica hoy su tiempo
a la creacién de un ambicioso proyecto artistico y pedagdgico en forma de compaiiia y escuela.
Para él, su recorrido ha sido tan complicado como el de cualquier bailarin clasico en Espafia

o
[

porque como él afirma, “hace casi 20 afios que no hay una compaiiia clasica aqui”. Se aficiond

al ballet a los 8 afios, mientras acompafaba a sus hermanas a la academia, y tras sus estudios
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entré en la Compaiiia de Victor Ullate. A los 19 afios decidid que no era eso lo que él queria
hacer porque “queria ser un bailarin de danza cldsica y se me habia negado la oportunidad”:
queria emular a sus idolos, “Baryshnikov y Nureyev”. Asi que tras 3 meses de reflexion e
impulsado por un amigo, se presenté al
Concurso de Paris, cuyo Primer Premio le
catapulté al American Ballet Theatre [ABT].
Tras casi 14 afos de una carrera que le ha
llevado a interpretar todo el repertorio cldsico
y trabajar con los mejores coredgrafos, se
planted que también queria tomar la iniciativa
para lograr que la situacién cambiara en
Espafia, por los bailarines, por el publico y para
volver a disfrutar de su familia, amigos vy
cultura, “aunque no sé si me correspondia a mi
hacer esto”. Cre6 una Fundacién con su
nombre que trabaja para hacer posible la
creacion de una escuela internacional de danza
gue podra acoger a alumnos de 11 a 18 ainos, y
una compaiia “como el Royal Ballet o el ABT,
de unos 80 bailarines, que pueda interpretar
los ballets del repertorio clasico”. Una tarea
dura, porque implica ser empresario y ha
tenido que “aprender temas de patrocinio”,

calendario o presupuesto. “Han sido siete afos
de estar bailando con companias y aprender como funcionan, ver las escuelas y coger todo lo
mejor de cada una para traerlo a esta compafiia”. Destaco la altisima calidad de los bailarines
espafioles, que estan presentes en todas las grandes compaiias del mundo, “y para ser cuerpo
de baile de esas compaiiias, tienes que demostrar que eres mejor que los del propio pais. Y
tenemos doscientos y pico bailarines censados fuera”. Le han abierto muchas puertas de
instituciones publicas y privadas, la primera la del INAEM, “a quien le estamos muy
agradecidos porque sin el apoyo de las instituciones publicas este proyecto es practicamente
inviable”; también hay apoyo de la Junta de Castilla-Ledn, el Ayuntamiento de La Granja, y
patrocinio privado. Corella adelanté que la compaiia comenzaria a trabajar el 1 de abril y que
el 4 de septiembre abrird la Temporada 2008-09 del Teatro Real, por lo que agradece su
confianza a su Director, Miguel Muifiiz. Su segunda intervencién tenia que ver con la
pedagogia: afirma que tiene previsto hacer con la compafia espectdculos especificos para
nifios y potenciar las visitas escolares para que aprendan a disfrutar de la danza y atraer a
quien serd “el futuro espectador”; admite que dentro de la linea pedagdgica desea incorporar
lo mejor de cada escuela (rusa, americana, francesa, cubana...) y traer profesores destacados
de cada una de ellas para formar a los alumnos, de modo que asi tengan una formacién fluida
y completa. “Quizas —se aventura a decir— algun dia se pueda reconocer como la formacion de
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Angel Corella, o espafiola, porque muchos de los bailarines que estamos en el extranjero no
procedemos de una escuela que tenga una base especifica, asi que me gustaria crear una
escuela que sea reconocida internacionalmente”.

Rosangeles Valls, bailarina formada en Paris y Valencia, y con un Mdaster en Gestién Cultural
por el Instituto Complutense de Ciencias Musicales de Madrid [ICCMu], fundd en 1982 Ia
compania Ananda Dansa, de la que ha sido bailarina y coredgrafa, Directora Artistica y, afade
Alfredo Aracil, “hasta gerente”. Confesé Valls que se dedica a la danza de creacién, a la danza
contemporanea, aunque sus inicios fueron en la danza clasica, “como todo el mundo
entonces”. Y descubrid, la primera vez que vio a Maurice Béjart, que existian otras formas de
bailar “mas adecuadas a lo que yo estaba viviendo, sin canones ni barreras. Mas tarde supe
gue eso era neoclasico y que ademads existia el contempordneo; se me abrieron los ojos”. La
Unica forma de aprenderlo, afiade, era irse fuera, y marcho a Paris, “que en aquel momento
estaba en ebullicion, porque venian continuamente coredgrafos y profesores de América y
Europa; ademas habia algo que aqui aun no se conocia: centros llenos de aulas de danza que
los profesores alquilaban y hacian stages de todas las técnicas: Graham, Limon, Nikolais,
Cunningham... y de todas las no-técnicas también”. Afirma la coredgrafa que “lo que tiene la
danza de creacién es que una vez que has aprendido todos los lenguajes, incluido el clasico,
terminas haciendo un lenguaje tuyo, que puedes transmitir y hasta crear espectaculos. Es lo
gue yo hice con mi compafia”. Motivos personales y familiares la devolvieron a Valencia, y alli
“queria pasar por mi todo lo que habia aprendido, porque la danza empieza realmente en el
cerebro, y que con ella no sélo puedes transmitir emociones sino también pensamientos. La
comunicacion es lo que mas me interesa de la danza, y para eso tenemos que crear una
manera de bailar y construir un espectaculo. Es un camino que elegi hace muchos afios”.
Consciente de las dificultades del momento, afirma que “los que trabajamos en la danza
contemporanea lo hacemos libres, sin barreras ni cddigos, porque los rompemos para
encontrar otros nuevos”. Entrar en la gestion fue “un camino légico”; tras su primer montaje,
que fue un gran éxito, se le acercé un amigo y le dijo: “estupendo espectdculo, a ver si ahora
sabes hacer un grupo”. Reconoce Valls que ni siquiera existia entonces la palabra “compafiia”
entonces, y se le “cayd el alma a los pies porque eso significaba continuidad: actuaciones,
pagar ndminas, pensar en el futuro... y te tienes que pasar tanto tiempo en la sala de ensayos
como cogida al teléfono; tienes que aprovechar al maximo los pobres recursos con que
cuentas”. Dejd de bailar para dedicarse a la coreografia, direccidn y gestidén, y gracias a su
master, a “mi inconsciencia, y al compromiso con mi gente, hemos podido cumplir 25 afios”.
Cada espectdculo es una heroicidad, y “nos la jugamos en cada momento, porque las ayudas
nos cubren el 33% del presupuesto, el resto viene con la contratacién y la calidad artistica que
hace que se acuerden de nosotros”.

Miguel Muhfiz, director del Teatro Real, tiene una larga trayectoria en el mundo de Ia
economia y la gestién, y ademas, como le define Aracil, “es una persona sensible como
espectador y comprometida con sus proyectos culturales”. Afirma Muiiiz que el Teatro Real es
un teatro de dpera fundamentalmente, y su estructura, sus recursos y su practica estan

4



Encuentros Loewe con la Danza
La danza, hoy

dirigidos hacia la épera; él se encontrd con que el ballet era marginal y “casi una actividad bajo
sospecha, por decirlo asi”. Durante 5 temporadas de las 10 que tiene este teatro, el ballet se
introducia en los abonos de épera, y era casi un impuesto revolucionario que obligaba a los
abonados de épera a ir al ballet y no dejaba al

publico de ballet poder disfrutar de las A .
funciones. “Si habia un cierto menosprecio y
desconfianza en que hubiese aficion —reco-
noce Mufiz— pero pensé que la danza tiene
una identidad artistica indudable y que
dentro de las limitaciones del teatro (con un
escenario magnifico pero con limitaciones de
presupuesto y estructura), merecia la pena
cambiar esta situacidn bastante perversa”.
Con gestidn, publicidad, y cierto riesgo, el
ballet se presenta ahora como “parte
fundamental del teatro. Es un disefio sencillo
y modesto comparado a otros teatros que
combinan ambas actividades, aunque
ambicioso en calidad”. Cada programacion
acoge una compaiia espafiola, una
internacional de primera categoria, y otra
extranjera con un gran artista. Con 3 ¢ 4
producciones y unas 18 representaciones

anuales han conseguido “un publico muy fiel”
con unos 5.000 abonados, casi el 70% del aforo que se pone a su disposicion. Muifiiz es
consciente de que el de danza “son espectadores mas jovenes que los de la épera, con lo que
rejuvenecemos nuestro publico, que adolece de elitismo, edad avanzada y ser casi un club
social”. Agradecié Mufiz las palabras de Corella porque “aunque le escuchamos con gran
interés, él ha respondido con un proyecto de gran calidad”. Se refirié también al patrocinio del
gue goza el Teatro, porque “casi todas las grandes multinacionales apoyan la épera, aunque el
dinero lo empleemos también para el ballet. Pero el apoyo que nos da la Fundacién Loewe, en
la persona de Enrique Loewe, no es sélo dinero, sino que significa un espiritu filantrépico y
representa un apoyo social e institucional que nos anima en nuestra tarea”. Y concluye:
“Estamos muy satisfechos con la danza, es muy estimulante, y ha dado una dimensién nueva al
teatro”.

Juan Carlos Marset, Director General del INAEM —“un intelectual de aguda mirada en el campo
de la estética, y responsable de la danza en escena [no en las aulas] en lo que corresponde al
Gobierno de Espafia”, como lo presenta Aracil- trajo un discurso preparado y lleno de datos
que no dudd en compartir con los asistentes, y que reflejan el estado actual de la danza en
nuestro pais, analizando los cambios en el sector a lo largo de los Ultimos 10 afos, desde la

creacion del Plan General de Fomento de la Danza. Como él mismo advirtio, “la danza goza de
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muy buena salud, pero estamos en un momento critico”. Su intervencidn fue demoledora por
su cruda representacion de la realidad: el gran nimero de compafiias —sobre todo
contemporaneas— que se han disuelto, la desaparicién de la danza de repertorio (tanto en
ballet, caso acentuado por su “abandono desde lo publico” como en cldsico espafiol, cuyo
“gran repertorio tampoco abunda en las programaciones”), el abandono por parte de la Red
de Teatros y Auditorios Publicos de “las exhibiciones continuadas y con riesgo”, la desaparicion
de Teatros y Festivales con programaciones continuadas de danza, la falta de una politica de
fomento de Compafias Residentes —“varias veces intentada y varias fallida”— la falta de
Centros Coreograficos a escala nacional, de promotores que arriesguen “mas alla del género
musical”, de apoyo de los grandes medios de comunicacién, de promocién y de captacién de
publico; la ausencia de investigacion que una la danza a las nuevas tecnologias —e hizo
referencia a la “pobrisima aportacién espanola a la video-creacién”— vy por supuesto, manifestd
su preocupacién ante la inseguridad laboral del sector, la brevedad de la carrera del intérprete
y otros asuntos que deberian “ser atendidos por varios Ministerios del Gobierno”. Igualmente,
lamentd la falta de presencia exterior de nuestra danza “si excluimos a la Compafiia Nacional
de Danza, que sale de nuevo dentro de poco, al Ballet Nacional de Espafa, que nos lo piden
permanentemente, y las grandes figuras del flamenco, que se han establecido en circuitos muy
consolidados”. Pero Marset cerré su primera
intervenciéon con una aclaracién: “cuando
decimos que algo falta, no queremos decir
gue no haya, sino que deberia haber mas”.

Aprovechando su segundo turno de palabra,
José Antonio retoma dos temas previamente
tratados: el exilio de los bailarines, algo que él
considera que no es nuevo pues artistas como
Antonio, Rosario, Antonia Mercé, Pilar Lopez
o La Argentina ya se fueron de Espafia
anteriormente, vy la imposibilidad de
“encontrar nuestro sello si nos olvidamos de
dénde venimos; nuestra disciplina es la mas
abierta que hay porque no dejamos ni un dia
de tomar clase de ballet, escuela bolera,
flamenco, y una palabra que no ha sonado en
toda la noche, el folclor. Nuestro pais
sobrevive gracias a una gran riqueza folcldrica
que ha nutrido también a la danza

académica”. Aunque comprende que las
programaciones de danza en teatros publicos son muy limitadas “porque somos muchos”, si el
bailarin no tiene acceso a mostrar su trabajo “se estd mutilando el proceso creativo”.
Igualmente, hay que admitir que “se necesita un teatro para la danza y que aglutine todas sus

expresiones”. Respecto a la formacién del bailarin, como tema de la segunda ronda de
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intervenciones, José Antonio afirma con rotundidad que “yo he podido hacer ciertas cosas en
mi vida porque inicié varios aprendizajes simultaneos, no he sido —dice— un bailarin clasico que
luego hizo otra cosa, o al revés, y lo logico es iniciar una pedagogia completa y bien
administrada”. Igualmente recordd a los presentes, que todas las grandes escuelas, “como la
Vaganova”, se han nutrido de sus danzas populares, y Espafia ha aportado una riqueza
increible a la danza clasica. Sefialando el suelo que tenia bajo sus pies, afirmé con rotundidad
qgue “hay que recordar que desde este mismo lugar salid Petipa hacia San Petersburgo y realizd
una labor maravillosa y creativa durante muchos afios”. Otra vertiente de la pedagogia, la
formacion de nuevo publico, no escapa a su reflexidon: “aqui se ha dicho que hoy en dia no hay
aficionados, pero yo creo que los hemos destruido”; sélo encuentra José Antonio seguidores
puntuales de ciertas personas... “lo que me parece perfectamente licito y loable porque cada
uno tiene que captar la atencidn de la manera que crea conveniente, pero asi no vamos a crear
aficién”. Como ejemplo de proyecto pedagdgico de danza cita a un grupo aficionado de
Catalufia, Esbart Dansaire de Rubi, y que de acuerdo con las autoridades culturales de los
municipios, ensefian los bailes populares de la region a los nifios, “vayan a ser bailarines o
peluqueros”, que luego se bailan en las fiestas, mezclando generaciones. “Eso acerca la danza
a la gente y les ayuda a conocer su raiz, no podemos evolucionar sin saber de dénde venimos.”
José Antonio deja claro que esta es su opinién como artista, y que también la ha defendido
como Director del BNE; “siempre he invitado a profesores de diferentes disciplinas, porque
cuanto mas aprenda un artista, mejor”. Termina con rotundidad su discurso: “lo que
necesitamos es algo mas que dinero; muchos de los que estamos aqui hemos levantado
compainiias sin un céntimo, pero hemos sabido insistir constantemente, y de alguna manera se
ha facilitado el camino a los mas jovenes, como a mi generacién nos lo facilitaron los
anteriores”.

Rosangeles Valls, que ademas de lo apuntado antes, es directora de la Escuela Municipal de
Danza de Paterna, comparte plenamente lo manifestado por José Antonio y centra su
intervencién en la captacion de nuevo publico, algo que en Espafa se encuentra, segun
comenta, muy por detrds de otros paises. Sefiala ademas que de las ayudas destinadas
recientemente por el INAEM a las distintas artes, un 76% de los gastos ha sido asignado a la
musica, un 19% para el teatro y un 4% para la la danza; aunque, segin reconoce de antemano,
estas cifras podrian matizarse al analizar algunas partidas. Afiade que el porcentaje de
espectaculos de danza en teatros publicos es similar, y los programadores “olvidan que la
cultura es un servicio publico que hay que difundir”. Les acusa de mirar los éxitos comerciales
“de forma cuantitativa”, y asi la danza estd en desventaja, porque sin nuevos espectaculos no
se crea un publico y sobre todo, afirma Valls, “si no se miran las cosas mas alld de una
legislatura” no se consigue nada a largo plazo. “No se puede vender igual un espectaculo con
Carmen Machi —‘la de la serie de TV Aida’, le dicen los programadores al publico— que uno de
Teresa Nieto”. Para Valls, desde que se han transferido responsabilidades a las Comunidades
Auténomas, “cada uno hace lo quiere, y el politico de turno obliga a los teatros de su
Comunidad a que los programadores se adapten a las caracteristicas de su publico. Eso es

adaptarse a las modas, no trabajar para la cultura ni educar y ensefiar al ciudadano, que es
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nuestra obligacion y la de quienes estan al frente de una institucién”. Rosangeles Valls afirma
que las compaiiias espafiolas “nos proyectamos al extranjero todo lo que podemos”,
revolviéndose acaso contra el comentario previo de Marset; pero en los ultimos afios el
numero de compafilas con muy pocos

componentes se ha “triplicado o cua-

druplicado” y como no hay espacios, hay

espectaculos que se estrenan para una, dos

o tres representaciones. “Es un derroche de

talento y econdmico que sinceramente, no

- nos podemos permitir”. Para ella es una

contradiccién que hay que subsanar con “un
Plan de Fomento para la Danza como
el que se frustrdé hace afios, o con una Ley
como la del Cine... pero algo hay que hacer”.
Cuando se acaba el presupuesto anual de
las compaiiias vienen los problemas, porque
si salen de gira hay que pagar viajes y dietas
“y en muchos paises todo es mds caro que
aqui, pero nuestros cachés son los mismos.
Yo ya soy muy mayor para jugar a lo de
‘todos a la camioneta y nos vamos’, lo
siento”. Apuesta por la necesidad de
respetar mas a quienes todos los dias sobre

los escenarios “se juegan un cuerpo que es
para toda la vida”. Hay que luchar por conseguir lo que ya hay en paises vecinos, como “una
Seguridad Social coherente o una jubilacién anticipada” porque aun no somos aqui una
profesidon normalizada.

Expone Aracil que al no tener el Teatro Real una compafia de danza estable, como si sucede
con la orquesta o el coro, tampoco cuenta con una compania-escuela, pero si tiene el Teatro
inquietudes pedagdgicas en proyectos que han ido creciendo en los ultimos tres afios; no son
una escuela de artistas, pero si una escuela para un publico futuro. Explica Miguel Muiiiz que
es un proceso de acercamiento para alumnos y profesores de primaria, secundaria y a veces
universitarios (con la Universidad Carlos Ill). “Este afio se le ha encargado un nuevo ballet a
El laboratorio del Dr. Fausto’, y contamos también con la Compaiiia
Nacional de Danza 2 [CND2]; también se ayuda a los maestros para que hagan bailar a los

‘

Fernando Palacios,

alumnos, aunque quizas nunca seran bailarines. Simplemente, preparamos nuevo publico”. En
una temporada han pasado 39.000 nifios, y como reconoce Muiiz, “hemos puesto mucho
empefio en estos proyectos”.

Empieza Marset la Ultima intervencion de la mesa con aspectos positivos frente a su
exposicién anterior: “la cantidad que el INAEM ha dedicado a ayudas publicas en 2008 ha
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alcanzado la cifra de 83 millones de euros, es decir, casi un 50% de su presupuesto ordinario;
una cantidad que supone, a su vez, un incremento de casi el 20% con relacién al total del afo
anterior” y que espera seguir aumentando en el siguiente. Matiza, ademas, los datos
expuestos antes por Valls, pues en las cifras que ella ha apuntado “se contabilizan —aclara—
como ayudas a la musica las importantes transferencias que el INAEM realiza a los principales
teatros liricos espafioles y los grandes festivales. Si excluimos estas cifras —afiade— y nos
centramos en las ayudas que se ofrecen por convocatoria publica a los sectors de la musica y
de la danza, la danza recibe mas dinero, mas ayuda publica por convocatoria, que la musica.
Otra cosa distinta es que haya que pedirle a los grandes teatros liricos y a los grandes festivales
gue programen mas danza, que promuevan la estabilidad de las compaiiias, de las
producciones y de las temporadas, y contribuyan al desarrollo de la danza en todas sus
expresiones”.

También explica Marset que con la conversidon del INAEM en Agencia Estatal —que segun él,
estaba previsto que fuera antes del verano de 2008— habrd una Subdireccién General de
Danza, y anuncio la adopcion de medidas nuevas, como la aparicion de un Consejo Estatal de
las Artes Escénicas y de la Musica (de donde
surgiran iniciativas, como ya ha empezado a
suceder con la musica contemporanea), una
Comisidn para armonizar las conclusiones entre
el INAEM vy los sectores de la danza, la revision
de la normativa de concesidén de subvenciones,
promover “muestras itinerantes entre los

Teatros de la Red, porque lo gracioso es que
hay una gran demanda de publico”, ayudar a
Festivales especializados o quizds hasta hacer
“una gran bienal de la danza en Espafia que
pueda atraer a programadores y responsables
internacionales”, negociar con las Comunidades
Autdnomas para consolidar Centros Coreo-
graficos de Creacion, fomentar Compafiias Re-
sidentes, implicar a la produccién privada de
una manera mas directa, impulsar la promocién
en medios de comunicacion, fortalecer el portal
danza.es, abrir la investigacién a las nuevas
tecnologias, profundizar en los modelos de
ensefianza de la danza con el Ministerio de

Educacion... “igual que se ha hecho con Angel
Corella, también se ha escuchado a Tamara Rojo y se abrird una convocatoria publica por si
alguien desea presentar una iniciativa similar a la de ellos”; asimismo promover la danza en las
escuelas y de la misma forma, tratar de ocupar esos estupendos teatros de los que las

Diputaciones no pueden hacerse cargo actualmente y permanecen vacios, analizar los temas
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laborales y médicos de los bailarines... y también “que estemos en mesas como estas, que
podamos expresar y recibir criticas, que podamos hacer las rectificaciones debidas”. Por ultimo
quiso transmitir sus “buenas sensaciones” para la danza; advirtié que “la Administracién ayuda
pero no condiciona” y que como bien habia apuntado José Antonio, los proyectos debian ser
“sostenibles por si mismos”, confiando en que “encuentros y debates como este nos ayuden a
todos”.

Las preguntas del publico permitieron a Marset explicar asuntos como la supuesta viabilidad y
transparencia de un modelo de gestidon anglosajon —un Arts Council- frente a un Consejo
Asesor, en el que la decision la toma finalmente un politico. Marset indicd sus reticencias al
Arts Council; afirma que en Cataluia se ha intentado, y que en el INAEM se emplea similar en
el reparto de las subvenciones, de forma que una representacion de la profesién toma
decisiones sobre cémo se administran los fondos, con los criterios objetivos afiadidos de las
convocatorias. Pero admite Marset que “coger el Ministerio y ddrselo a una especie de
‘consejo de estupendos’ para que decidan a quién le dan el dinero” le pareceria “una
irresponsabilidad tremenda”. Afiadié Marset que ni el modelo publico inglés ni la iniciativa
privada inglesa tienen nada que ver con las espafiolas y por eso cree que “innovaciones, las
justas, y adecuadas a nuestra realidad”. El cardcter de este consejo, segin su opinién, tendria
que ser consultivo, porque “el Gobierno gobierna, y tiene que tomar decisiones, a veces duras.
Este consejo estatal seria un espacio de informacién, de comunicacién y propuestas, donde
debe estar representado todo el mundo, pero no donde se tomen decisiones por votos. El que
ejecuta es el Gobierno”. Igualmente, comentd que en el INAEM trabajan con dos conceptos:
evaluar el grado de consenso que tienen determinadas politicas, pero también el grado de
desacuerdo, “porque esa es la esencia de la realidad y la libertad”. Para ser mas explicito,
afirmdé que “el Gobierno es soberano y puede decir: ‘bueno, ustedes piensan esto, pero
nosotros vamos a hacer lo otro’. Pero lo importante es que se haga sabiéndolo.” Reconocig, sin
embargo, que es algo sobre lo que se ha meditado mucho. También hizo referencia a esta idea
tras otro comentario que pedia reflexién ante la posible politizacidn de la cultura: “el Gobierno
no puede dimitir o claudicar de sus obligaciones, por el bien de todos. Dejar las decisiones a un
Consejo de las Artes es negar la responsabilidad y renunciar a la obligacién del Gobierno, que
es gobernar; las decisiones que toma un Gobierno son legitimamente politicas porque sale de
unas elecciones. Otra cosa es que esa politizacion se extralimite y afecte a los contenidos de
las programaciones. Para eso estdn los Consejos, Patronatos... que filtran esa informacion. El
Ministerio de Cultura estda manejando un Cddigo de buenas practicas para evitar esas
interrupciones permanentes nombrando nuevos equipos, y mi experiencia cuando hemos ido
a negociar con el PP y partidos nacionalistas, es que estan totalmente de acuerdo. Si las reglas
del juego se van aceptando entre todos, todo serda cada vez mas libre, que no
irresponsablemente desentendido del Gobierno, que tiene todo el derecho de controlar, vigilar
y priorizar.”

También tuvo ocasidn el Director General de opinar sobre el repertorio continuado de un
mismo estilo durante casi 18 afos por parte de “una de las compafiias nacionales”, algo
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criticado precisamente por su caracter publico, y afirmd que “estoy de acuerdo en que tiene
que haber mas variedad, por eso se ha hecho la CND2”. Sin embargo, ante los sonoros
comentarios que su respuesta habia provocado entre el publico, tuvo que admitir que “tienen
el director que tienen; [Nacho Duato] estd haciendo un trabajo incuestionable y creo que hasta
él estd de acuerdo en que hay que abrir el espectro y encontrar nuevas féormulas”. A
sugerencia de una intervencion del publico, José Antonio afiadié que las compafiias nacionales
son un servicio publico, pero que por ejemplo, “el BNE no puede regalar las funciones”, porque
seria una com-
petencia des-
leal para las
companias pe-
queias a las
que les cuesta
mucho trabajo
sobrevivir. “Te-
nemos que ser
muy respetuo-
sos y saber
valorar su es-
fuerzo”, afia-
dié. Por su
parte José An-
tonio defendié

una de las for-
mas mas desprotegidas de la danza espafnola: la escuela bolera; “para el 30 Aniversario del
BNE vamos a presentar todo un espectdculo de escuela bolera formado por piezas del
repertorio del BNE” y respondiendo a si él cree que el BNE representa actualmente a la danza
espafola, contestd laconicamente que es una reflexion que no le corresponde a él, sino “al
publico que se pone en pie al final de los espectaculos”.

Tras reflexionar sobre el Bachillerato Artistico —recién publicado en el BOE, y en el que la danza
no esta representada como deberia—y la disoluciéon del Gran Canaria Ballet —cuya respuesta
por parte de Marset fue que él personalmente “sintié una pena enorme, pero desde el INAEM
no vamos a enmendarle la plana a nadie ni sustituir o censurar las responsabilidades de un
proyecto que no es de nuestra administracion”— se refirio el Director General del INAEM, tras
mas de dos horas de coloquio, a la posible creacion de una gran compaiiia espafola de ballet
clasico: afirmd que se ha “parado un poquito la prisa que habia. Nos hemos sentado a hablar
con unos, con los otros... y lo que hagamos, lo haremos sostenible y con futuro”.
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