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uchas veces se ha se-
nalado que el Rena-
cimiento supuso no
solo el descubrimiento
del hombre como in-
dividuo, sino también
la renovacién del inte-
rés por la Antigiiedad como época
que colmaba las aspiraciones cultu-
rales de los hombres de los siglos Xv
y XVi.

Distintas ciudades y regiones de Eu-
ropa conservaban todavia gran can-
tidad de edificios y ruinas de la
época romana Yy, en especial, la
misma ciudad de Roma posefa una
espléndida coleccién de ruinas que,
aunque mermadas por el transcurso
de los siglos, todavia eran capaces
de sugerir profundas reflexiones a
los hombres del Renacimiento. No
es de extranar, pues, que el interés
por los restos arqueoldgicos fuera
muy grande y Roma se convirtiera
en meta favorita de artistas, peregri-
nos y viajeros.

Contribuiria también a esta admira-
tio por Roma. la expansién politica
que durante estos siglos experimen-
tarian los Estados Vaticanos, bajo el
bdculo de papas que de ninguna ma-
nera desdenaban el poder temporal
y. en ocasiones. lo ostentaban con
primacia sobre el espiritual. Roma
pasaba a ser. también. la capital di-
plomdtica de media Europa, la que
se enfrentaba a la Reforma por un
lado y al creciente expansionismo
turco por otro. Y desde Roma se
movieron los hilos que habrian de
establecer la division del continente
que duré hasta nuestro siglo. Trento
y Lepanto serian las dos facetas. los
dos acontecimientos Vvisibles que
culminarian este proceso, aparente-
mente espiritual pero lleno de moti-
vaciones econdomicas y politicas.
que. en definitiva. configuraron un
nuevo mapa de Europa.

La recuperacion del pasado: El inte-
rés por Roma era sobre todo de tipo
cultural y pronto se convirtid en
verdadera erudicién arqueologica.
La literatura de la época es buen tes-
timonio de ello, como lo demuestran
la gran cantidad de citas y compara-
ciones entre el mundo cldsico y el
moderno. El mejor ejemplo de esta
erudicién fue la recopilacion de res-

tos epigrdficos, que se salvaron del
olvido merced a su transcripciéon en
libros dedicados a elio. Este tipo de
arqueologia pronto influyé en las
propias realizaciones artisticas y los
circulos de Mantegna y Bellini, en el
Norte de Italia, integraron en sus
composiciones religiosas e histéricas
fragmentos de la Antigiiedad que son
verdaderos restos arqueoldgicos. Se
conservan, por ejemplo, dibujos de
Bellini con sarcofagos. estatuas cld-
sicas e Inscripctones, que proponen
la vision de una Antigliedad «cienti-
fica». ajena a todo sentimentalismo.
En 1522 Mazzochio y en 1538 Pog-
gio Bracciolini publicaron, asi-
mismo, colecciones de las inscrip-
ciones de Roma, y poco después Ci-

- riaco d’Ancona dibujaria estatuas y

bajo-relieves de todo tipo.

El interés por los restos arqueoldgi-
cos de la Roma antigua fue también
artistico. Por otra parte, no solo los
edificios aislados, sino también la
ciudad como realidad urbana fue
fundamental para tratadistas como
Alberti, Serlio o Palladio. El se-
gundo de ellos comienza su Tercer
Libro de Arquitectura, llamado «de
las Antigiiedades», con un estudio
exhaustivo del Pantedn, ya que para
él «Entre los antiguos edificios que
se ven el dia de hoy en Roma, ver-
daderamente a mi parecer el Pant-
heon para ser de un cuerpo solo, es
el mds hermoso y el mds entero y el
mejor entendido de todos los otros».
El tratado de Alberti estd salpicado
de ejemplos romanos, y Palladio de-
dica todo su libro cuarto a los tem-
plos de la antigua Roma. Por su
parte Vivenzo Scamozzi publica un
libro sobre sus antigliedades con
gran namero de grabados, centrados
sobre todo en las ruinas del Coliseo.
Flavio Biondo, en su Roma Triunp-
hans, relata como «entre las muchas
cosas dignas de maravilla que habia»
se encontraban «entre las principales
las pinturas, estatuas y edificios» y
destacaba en ellos no solo su majes-
tad y belleza, sino también el valor
pedagdgico que tuvieron para los ar-
tistas, «que vienen hoy de todo el
mundo para ver las reliquias que han
permanecido y se llevan a su casa
dibujos, grabados y retratos de todo
tipo». Ya desde Brunelleschi, Dona-
tello y Ghiberti, el viaje a Roma se
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habia convertido en un hito impres-
cindible para cualquier artista, lo
que produjo una verdadera pasion
por la arqueologia. v los dibujos
cientificos de las ruinas y monumen-
tos se extendieron por doquier. Giu-
liano Sangallo copid varios dibujos
del mencionado Ciriaco d’Acona y
en el taller de Ghirlandaio se dibujo
el famoso Codex Escurialensis, con
cantidad de vistas de la ciudad v sus
restos. Por su parte Baldasare Pe-
ruzzi copiaria varios monumentos
antiguos con vistas a una nueva edi-
¢ion del tratado de Vitruvio.

No solo fue la Antigiedad romana la
que comenzo a verse desde este
prisma mds O Menos riguroso: un
tema egipcio. los obeliscos. que tuvo
mucha importancia durante todo el
siglo XvI. alcanzo caracteres de ob-
sesion en tiempos de Sixto V. al fi-

La hermosura e interés

de los edificios en la Roma antigua
inspiraron técnicamente

alos mas grandes

tratadistas del Renacimiento
durante un siglo
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En la fotografia de apertura del arti-
culo detalle del Foro de Roma, en la
pdgina opuesta y en la fotografia de
abajo un grabado de ese mismo Foro
que se debe a Martin Van Heemskerch
(1532-1536). izda. tratado de Arquitec-
tura de Sebastian Serlio, Venecia,
1584. A la derecha El Pantedn de «l
quattro libri del lArchitettura» de An-
drea Palladio, Venecia, 1570.

nal de la centuria. En 1389 Mercati
dedica su Degli Obelischi di Romua al
Pontifice. Este libro no era solo una
descripcion rigurosa de los obeliscos
egipcios de la ciudad. sino toda una
teoria acerca de ellos —a los que de-
finia como «grandes piedras enteras
de misteriosa figura. algunos de na-
turaleza tan admirable que son con-
siderados entre las siete maravillas
del mundo»— y de la posibilidad
técnica de levantarlos y colocarlos
en lugares significativos. El libro de
Mercati es un claro exponente del
valor simbolico y urbanistico que
adquirieron en la Roma Imperial de
Sixto V v su arquitecto Fontana.
Contodo.lo que explica este interés
cientifico por una preciosa descrip-
cién de los edificios de Roma fue la
importancia que la cultura del Rena-
cimiento otorgd al Mundo Cldsico
como ¢jemplo de forma de vida y
modelo ético. Andrea Fulvio, que
firmaba sus escritos con el titulo de
«Antiquarium Romanum». no sélo
se lamentaba de los devastadores
efectos del incendio de Nerén o de
la decadencia romana en la época de
los bdrbaros y su destruccién en la
Edad Media, sino que en su «lauda-
tio» a la ciudad se pregunta, de
forma retdrica. sobre si alguien es
capaz de ignorar la majestad y prio-
ridad de la Urbe.

La dualidad del interés por la Roma
antigua es patente en la obra de Fla-
vio Biondo: mientras su Rorma
Triumphans fue una descripcion
erudita de las instituciones y cos-
tumbres de los romanos, su Romu
Instaurata trataba sobre los edificios
de los antiguos. Valor ético y valor
artistico de la ciudad corrieron pare-
jos en su pensamiento y en el de to-
dos los hombres cultos del Renaci-
miento. ‘

«Guiado por mi natural inclinacién,
me dediqué los primeros anos al es-
tudio de la arquitectura; y como
siempre fui de la opinién de que los
antiguos romanos, como en muchos
otras cosas. también en el construir
bien habian avanzado enormemente
sobre todos aquellos que vinieron
después. elegi por maestro y guia a
Vitruvio. que era el unico escritor de
este arte; y me puse a la investiga-
cién de los restos de los antiguos

edificios que. a causa del transcurrir

del tiempo y la crueldad de los bar-

baros nos habfan llegado en mal es-
tado; y encontrandolos dignos de
mayor observacion de lo que habia
pensado en un primer momento,
comencé a medirlos minuciosamente
y con mucha diligencia en cada una
de sus partes, de los cuales me con-
verti en tan solicito investigador
que. después, no una sino mds y mds
veces viajé a las distintas partes de
[talia y de fuera. para poderlos com-
prender enteramente y reducirlos a
dibujo.»

«Porque los antiguos griegos y ro-
manos cuando hacian templos a sus
dioses pusieron grandisimo cuidado
v los compusieron con bellisima ar-
quitectura, bellos ornamentos y con
mejor proporcion de la que convenia
a los dioses a los que estaban dedi-
cados, en este libro voy a mostrar la
forma y los ornamentos de muchos
antiguos templos. que ahora se ven
en ruinas... Y bien que de algunos
de ellos se ve solo una pequena
parte en pie sobre el suelo, yo. de
esta pequefa parte, y teniendo en
cuenta bien los cimientos, he espe-
culado sobre como debieron ser
cuando estaban enteros.»

(Andrea Palladio, [ Quartro Libri
dell’ Architertura, Venetia, 1570).

Los restos arqueoldgicos como objeto
artistico: L.a nueva valoracion de la
Antigii=dad de hacia una reconside-
racion del propio objeto arqueolo-
gico que se tradujo en muy distintas
manifestaciones. Una de ellas. la
proteccion de las antigliedades, ha-
bia comenzado a hacerse patente
con disposiciones legales en el si-
glo X1V, pero hasta varios decenios
después no alcanzard un caracter
sistemdtico. En 1462 Pio Il pro-
mulga una Bula «para conservar el
esplendor de Roma», si bien se con-
tinuaba todavia —y se proseguird en
el futuro— la utilizacion de edificios
antiguos como cantera de materiales
para los modernos. Todavia en el
Quattrocento, habia sido encargado
de la vigilancia de las antigiiedades
Fra Giocondo, el editor Vitruvio, a
quien. en (515, sucederia Rafuel.

Con éste entramos en una €poca €n
que la arqueologia alcanza un mayor
rigor. Su preocupacion por el objeto
arqueologico, considerado como ob-
jeto artistico, es constante y, en su

célebre carta a Ledén X. manifiesta
como «no debe estar entre los Ulti-
mos pensamientos de Su Santidad el
cuidado de lo poco que queda de
esta antigua madre de la gloria»,
como denominaba a Roma. Para ello
propone una divisidn tripartita de los
edificios: por un lado los «buoni an-
tichi», por otro los edificados en el
tiempo que «Roma fue arruinada y
devastada por los Godos» y, por ul-
timo, los de los «tempi nostri».
Como es logico, otorga prioridad ar-
tistica y mayor valor ejemplar a los
primeros, «lo mds excelentes y he-
chos con la manera mds bella y mds
plena de arte».

Rafael menciona algunos de ellos,
pero las listas exhaustivas de los
mismos hay que buscarlas en des-
cripciones como las antes citadas o
en los planos que de la antigua Roma
comienzan a levantarse. El mismo
artista proyecto la edicién de uno de
ellos, que no llegd a realizarse hasta
que. en 1553, Pirro Ligorio confec-
cionara su Efigies Antiquae Romae
ex vestigiis, aedificiorum ruinis, si-
guiendo sus ideas. Con anterioridad,
ya Flavio Calvo habia llevado a cabo
uno en 1532 y, dos anos mds tarde.
Giov Bartolomé Marliani, otro, edi-
tado en Roma y Lyon —en esta ul-
tima con prefacio de Rabelais—,
buena prueba. como muchos otros
posteriores, de que el objeto arqueo-
l6gico digno de estudio pronto fue la
propia Roma. preludio del interés
urbanistico que se concretaria en
realizaciones prdcticas a gran escala
a finales del siglo XVI.

De igual manera, el cuidado por la
adecuada restauracion de los edifi-
cios antiguos aparece en tratadistas
como Alberti o Sertio y artistas
como Rafael, que . en su polémica
anti-medievalista, expresan como
idea central la separacién y distin-
cion entre los edificios «goticos» y
los «antiguos», lo que no es mds que
la expresion en clave arqueologica
de la idea renacentista de «concor-
datio». Para Leonardo, como ha in-
dicado Gaetana Cantone, un buen
arquitecto ha de ser un buen restau-
rador. ya que solo conociendo el va-
lor de la «concordancia» podra res-
taurar la «discordanza» que «la
ruina e disfd».

Esta valoracién arqueoldgica de los
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restos de la Antigiiedad no solo pro-
dujo un afdn de conservacion y res-
tauracion, sino que permitié el sur-
gimiento de un nuevo género artis-
tico caracterizado por el rigor y la
precision, los dibujos y grabados de
las estatuas y arquitecturas. Nos
hemos referido ya a las colecciones
de Giuliuno Sangallo 'y Baldasare
Peruzzi. En el siglo XVI, italianos
como Donato Bramante y extranje-
ros como Maarten van Heemskerck
o Francisco de Holanda dibujarian
los restos de la ciudad y aparecerdn
las series grabadas de Jeronimus
Cock, Antonio Labacco o Lafrerius.
Todos ellos constituyen, por su rigor
y exactitud. el paralelo iconografico
de las descripciones literarias y una

En esta pagina arriba tres muestras de

. obras clasicas: el Apolo y torso Bell-
- vedere y el Laoconte. Abajo y a la de-
recha un detalle de/ «San Sebastian»

de Mantegna (kunsthistorisches Mu-
seum, Viena, n.° 43). Pagina opuesta,
detalle del «S. Sebastian», Mantegna.

. Museo del Louvre, Paris (n.° 56).

buena muestra del interés cientifico
con que fueron observadas las ruinas
y restos del pasado. Este rigor en el
estudio de los objetos es una tipica
manifestacion de cierta actitud del
Renacimiento hacia la realidad:
aquella que la ve a través del prisma
de la razén. De igual manera que Pi-
rro Ligorio explicaba las medidas, la
historia y los diferentes usos —prac-
ticos y simbolicos— de edificios
como el Circo Mdximo, Lafrerius o
Cock lo dibujaban o grababan.
Como en el caso de Leonardo al re-
presentar sus caddveres disecciona-
dos y analizados, el dibujo se consti-
tuye en el método pldstico de acer-
car al ojo una reahdad arqueoldgica
en clave racionalista. No en vano
durante los siglos XV y XVI la teoria
del dibujo o «disegno» sirvid para
fundar la representacion artistica en
unos modos racionales, y el grabado
fue el mejor medio de difusion de
esta nueva imagen de la Antigiiedad
que. por su rigor, puede situarse en
los umbrales de arqueologia mo-
derna.

«Pasamos al jardin del Belvedere, en
medio del cual estd la representacién
del Tiber apoyada a la derecha a una
loba que amamanta los dos nifos,
Rémulo y Remo... se ve después
otra representaciéon, del Nilo, apo-
yada a la izquierda... fue encontrada
no hace mucho junto a San Stefano
di Caco. En el muro de atrds a la re-
presentacion del Tiber se ve una es-
tatua bellisima de Antinoo desnudo
de pie... A su derecha yace el rio
Arno, vertiendo el agua con una
urna. A mano izquierda, la estatua
de Cleopatra. Junto a Cleopatra se
ve en tierra un Hércules no entero,



que tiene en el brazo a Anteo... En
otra capillita aquel tan nombrado y
celebrado Laocoonte Troyano.»
(Luigi Contarino. L'Antiquitd di
Romua, Venetia, 1575)

La moda de lo antiguo: Si en un prin-
cipio los nuevos ideales habian lle-
vado al estudio de la Antigliedad
cldsica y a la investigacion de sus
ruinas con la intencion de hallar
unos modelos —tanto estructurales
como ornamentales— que poder
aplicar a las artes plasticas y la ar-
quitectura. asi COMO unas «normas
de comportamiento» para ciertas éli-
tes, el cimulo de objetos y de infor-
macion sobre el pasado fue lo sufi-
cientemente grande como para pro-
piciar una «moda de lo antiguo» a
principios del siglo XVvI.

Aunque existen algunos ejemplos
anteriores de importancia, va a ser
ahora cuando se generalicen las co-
lecciones de antigiiedades, con lo
que multitud de medallas y numero-
sos restos de relieve y esculturas in-
vadieron los jardines y las estancias
de las principales villas v palacios.
Surgid asi una demanda tan dificil de
satisfacer que, con frecuencia, se
hubo de recurrir a copias y falsifica-
ciones. La anécdota que cuenta Va-
sari del «falso» Cupido realizado por
Miguel Angel «de manera que pare-
ciera antiguo» y, como tal, vendido
al Cardenal San Giorgio por doscien-
tos ducados, para agregar un poco
mda adelante que «este hecho le dio
tanta reputaciéon a Miguel Angel que
fue enseguida conducido a Roma» es
doblemente significativa: por una
parte, de los frecuentes fraudes a los
que acabamos de referirnos y. por
otra parte, de la alta consideracion
hacia la escultura de la Antigiedad
en una sociedad capaz de hacer su-
bir la reputacién del artista que pu-
diera imitarla.

Obras como el «Apolo» y el «Torso»
del Belvedere —este dltimo espe-
cialmente alabado por Miguel Angel,
como la mayor parte de los cronistas
se han encargado de narrarnos—, el
grupo del «Toro Farnesio» —que
decord6 las Termas de Caracalla y, en
el siglo XVI, fue trasladado al Palacio
Farnesio— o, sobre todo. el «Lao-
coonte» —la mds bella obra que
nunca se hiciera», como en su mo-

mento la definié Plinio y, en 1556,
volvia a recordar Ulisse Aldroandi—
fueron fuente de inspiracién de nu-
merosas realizaciones modernas vy,
al tiempo, elementos de prestigio
para sus poseedores.

Estas estatuas. escribia Aldroandi,
«no se hicieron casi con otro fin que
el de tener despiertos y excitados
con su presencia los dnimos nobles
de hechos gloriosos, como los de
aquellos a los que éstas represen-
tan». Habia. por tanto. una «moda
de lo antiguo» que no se limitaba a la
posesion e imitacion de los restos
materiales del pasado, sino que traia
consigo un espiritu de emulacion de
sus ideales y modos de vida. cuyo
mds lujoso ejemplo lo constituia el
palacio de Nerdn. la «Domus Au-
rea», de la que podemos leer en una
edicion en lengua castellana de las
Mirabilia Romae, impresa en 1573:
«Era la dicha casa toda entretallada
con oro y varias piedras preciosas,
los techos de las salas eran de Abo-
lio. ricamente labrados y se volvian
de modo que por ciertos agujeros
cuando se cenaba esparcian flores
y olores preciosos sobre los convi-
dados. la sala principal era redonda
y andaba en derredor continuamente
a semejanza de la machina del
mundo».

«Arqueologia fantastica» y el pasado
como propaganda: Paralelamente, en
determinados circulos culturales ha-
bia ido formdndose una nueva acti-
tud de desconfianza hacia el raciona-
lismo humanista del Quattrocento,

Fue tal el apasionamiento
por todo lo antiguo que afamados maestros,
como Miguel Angel,

llegaron a copiar obras clasicas
para ofrecerlas como antiguedades
en un floreciente mercado

cuya ultima consecuencia sera un
gusto por lo fantdstico y una con-
cepcidn esotérica —y., en ocasiones,
hermética— del conocimiento que,
naturalmente, también habia de afec-
tar al campo que nos ocupa.
Surgen asi, por un lado, un interés
por los elementos fantdsticos —gru-
tescos— Yy herméticos —jeroglifi-
cos— que los restos arqueoldgicos
ofrecian y, por otro. una «arqueolo-
gia fantdstica», es decir. la recolec-
cidn de objetos de otras culturas mds
o menos ajenas a la del siglo XVI.
La mayor parte de los obeliscos
conservados en Roma contaban con
caracteres jeroglificos egipcios. Por
otra parte, el origen de las imdgenes
de monstruos, que fueron un ele-
mento relativamente frecuente du-
rante la Edad Media —tanto en re-
lieves y esculturas como en la propia
literatura— era, naturalmente. cld-
sico y sus primeras apariciones en el
Renacimiento se realizardn en el
seno de los grutescos, «hechos con
tanto dibujo, con tan variados y bi-
zarros caprichos», como se referia
Vasari a los hallados en el Palacio
—en realidad las Termas— de Tito
al excavar bajo la Iglesia de San
Piero in Vincola, y cuyos principales
ejemplos volvemos a encontrar en la
vecina «Domus Aurea». evocados
de forma parecida en el Antiquarie
prospettiche romane:

«Spelonche ruinate grotte

di stucco di rilievo altri colore (...).
Dogni stagion son piene dipintore
piti lastate par chel verno infresche

(...).



Andian per terra con ventresche
CON pure con presutio poma e vino
per essere pii bizzarri alle grottes-
che.»

Comerciantes anticuarios como Ci-
riaco Pizzicolli habian recorrido a
mediados del siglo Xv todo el Medi-
terrdaneo en busca de curiosidades.
acumulando testimonios arqueoldgi-
cos de los mds diversos paises y lle-
vando a Italia objetos hasta entonces
nunca vistos. En esta misma linea de
ampliacion, mds de un siglo después.
Lorenzo Pignoria anadia a las Ima-
cini delli Dei de gl’Antichi de Vi-
cenzo Cartari una segunda parte con
las imdgenes de los dioses america-
nos y asidticos.

Junto a esta ampliacion de limites vy
a la afirmacion de la arqueologia
como ciencia especifica, otro acon-
tecimiento influird notablemente en
el uso que habia de hacerse de cier-
tos restos del pasado. Promovidos
tundamentalmente por el Pontifi-
cado. un nuevo concepto de la de-
vocion, mucho mds emocional y ac-
tivo, y una revitalizacion de la idea
de Roma como capital de la Cris-
tiandad —y, por tanto, de las pere-
grinaciones a ella— provocéd su en-
galanamiento —sacando a la Juz
cuanto de atractivo o monumental
quedard de su pasado— y una autén-
tica proliferacién de guias para los
visitantes.

La restauracion
yla conservacion
del legado romano

abri0 un nuevo rigor tanto

enel dibujo
como en el grabado

lzda. Vision en el «Quattrocento» del
clasicisme. Apolo de LAntico {Vene-
zia, ladOro, 1498-1501). A la der. foto-
grafia actual del Panteon cuyo gra-
bado de A. Palladio ya vimos.

I.a mayor parte de estas guias esta-
ban divididas en jornadas; aunque
surgian con una finalidad en parte
docente, para evitar que de los nu-
merosos visitantes «deseosos de ver
lo que en ella hay». se marchasen de
Roma «los mas dellos (...) sin enten-
der y saber la tercia parte, y algunos
sin ver casi nada», recuperaban la
tradicion de las «Mirabilia Romae»
medievales, adjuntando también la
significacion de determinadas imd-
genes y narraciones de milagros. asi
como las Estaciones. Gracias e In-
dulgencias de cada iglesia.

Pronto estas iglesias renovardn sus
fachadas y adornardn sus interiores,
mientras en la ciudad los obeliscos
servirdan como elementos de identifi-
caciéon de sus puntos mas importan-
tes.

Roma, con Sixto V. recupera pués
su papel de foco de atraccién de via-
jeros de todo tipo, y los monumen-
tos. que en la Antigiedad cumplie-
ron otros fines, serdn ahora. en
cierto modo, «sacralizados», como
cantaba Girolamo Franzini en su
poema tenido del mds claro espiritu
contrarreformista. al comienzo de su
guia sobre las iglesias romanas, sus
reliquias y estaciones, publicada en
1600:

«Obelischi. Gulie. & Pirammi,

Fur da gli antichi consecrati al Sole,

Hora il novo Pastor con brevi
Carmi.
Glia ha dedicarti a Dio ch'el tutto
puole.
Senza mover tambur, ne punta
darmi,

In un punto cader fa cio, che vuole:
Mando dar ciel’il Pastor Quinto
Sisto

Tutto infiamato del honor di Christo.

L Opere eccelse sue maravigliose,
Che di granlonga pasan’gliani anti-
chi,

E in breve si vedran coglier le rose,

Ne gli Orti, e ne giardin de gli nimi-
chi

Se i Gili, il buon Leon, Aquila in-
sienie

Uniti col Pastor io parlo e splichi,
Che acquistar deverian quel che si
spemme
Il Turcho

sieme.»

estinto, e Luterani in-
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